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Einfach das Ende der Welt ist ein Drama Uber Familie,
Uber burgerliche Familie. Es erzahlt von einem jungen
Mann, der vor vielen Jahren seine Familie verlassen und
seitdem jeden Kontakt zu ihr eingestellt hat. Zu Beginn
des Stucks entschlieBt sich dieser junge Mann, zurtick
nach Hause zu kommen - nicht aus Reue oder Sehn-
sucht, sondern weil er krank ist, nicht mehr lange zu leben
hat und diese Nachricht seiner Familie Gberbringen will.
Er malt sich aus, wie es sein wird, in das Haus seiner Kind-
heit zurlickzukehren. Er malt sich aus, alles vorzufinden,
wie er es verlassen hat, die Mébel, den Geruch, das Licht,
er malt sich jedes Detail aus, inklusive der in dem Haus
befindlichen Menschen. Dann aber betritt er das Haus:
Nicht nur die Zimmer haben sich verandert, die Einrich-
tung, die Farben, vor allem die Menschen haben weiter-
gelebt. Sie haben Kinder geboren, haben Erfolge erlebt
und Scheitern ertragen. Und all das ohne ihn. Wie tritt
man seiner Mutter gegenuber, wenn man zwolf Jahre lang
ihre Stimme nicht héren wollte? Wie nennt man seine
kleine Schwester, wenn man keine Ahnung hat, wer mit
14 ihre beste Freundin war? Und was sagt man seinem
Bruder, der zwolf Jahre lang versucht hat, den Verlust des
verlorenen Sohnes vergessen zu machen?

Niemanden meinen wir besser zu kennen als die
Menschen, mit denen wir aufgewachsen sind und von
niemandem erwarten wir so kompromisslos, unserem
Bild zu entsprechen. Es ist schwer, diese Bilder zu ver-
andern, sie sind ein fundamentaler Bestandteil unserer
eigenen Bilder von uns selbst. Aus vielen Ubereinander-
liegenden Bildern entsteht so das verworrenste Spiegel-
kabinett menschlicher Beziehungen lGberhaupt: Familie.
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einer Inszenierung vom Schauspielhaus Zirich

Die vielfach ausgezeichnete und - nun neu - um
Corinna Harfouch ergéanzte Produktion ist erstmals auf
einer Berliner Buhne zu sehen. Wir danken den Zircher
Kolleg:innen fur ihre freundliche Unterstitzung

Der Theaterabend ist der erste Teil der Familientrilogie
von Christopher RUping, in der er gemeinsam mit seinem
jeweiligen Ensemble in drei voneinander unabhéangigen
Arbeiten das Konstrukt der Familie im 21. Jahrhundert
befragt — ohne jeden Anspruch auf Vollstandigkeit. Der
zweite Teil der Familientrilogie, Briiste und Eier nach Mieko
Kawakami, entstand 2022 am Thalia Theater in Hamburg.
Der dritte Teil, Die Scham nach Texten von Annie Ernaux,
lauft ab Marz 2024 am Schauspielhaus Bochum.

Firdas Make-up der Spieler wurden MAC-Produkte verwendet.
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Schauspieler Benjamin Lillie, BiUhnenbildner
Jonathan Mertz und Regisseur Christopher RUping
im Gesprach mit Dramaturgin Katinka Deecke

Christopher, ist die Familie in ,Einfach das Ende der Welt*
eine besondere Familie? Oder ist sie, wenn auch auf ihre
spezifische Weise, genau wie alle anderen burgerlichen
Familien?

CHRISTOPHER RUPING Das Stiick erzahlt schon eine
sehr spezifische Familie, wobei ich glaube, dass jede
spezifische Familiengeschichte voller Themen steckt, die
sich verallgemeinern lassen. Die Dokumentation eines
individuellen Schicksals interessiert mich nicht beson-
ders, sondern eher die Suche nach dem Allgemeinen im
Spezifischen, in diesem Fall zum Beispiel das Ringen um
eine wirkliche Begegnung und die Frage, ob eine solche
Begegnung Uberhaupt moglich ist.

Was muisste denn deiner Ansicht nach geschehen, damit
es in dieser Geschichte zu einer ehrlichen Begegnung
kommen kann?

CR Einem anderen Menschen offen zu begegnen, ist ja
dann leicht, wenn man jemanden gar nicht kennt und sich
zuvor auch kein Bild von der Person gemacht hat. Oder
genau umgekehrt, wenn man sich so gut kennt, dass man
nicht nur ein sehr genaues, sondern ein mit etwas Gliick
sogar zutreffendes Bild von der anderen Person hat.
Zwischen diesen beiden Polen aber ist es schwer. Das
Problem der Familie in unserem Stiick ist, dass alle glau-
ben, zu wissen, wer der:die jeweils andere ist. Vielleicht
ist das sogar generell ein Problem bei Familien - dass
man meint, zu wissen, wer der:die andere ist. Und dass all
diese Vorstellungen, die man von sich selbst und vonein-
ander hat, echte Begegnungen verhindern. All die Bilder,
die jede:r von sich selbst und von den anderen entworfen
hat, verdecken die freie Sicht auf das Gegentiber.

Benjamin, man sagt ja oft, dass Schauspieler:iinnen
auf der Buihne in einer doppelten Funktion sind:
Einerseits als Figur, andererseits als Person. Wie viel
Benjamin steckt in Deiner Figur?

BENJAMIN LILLIE Ich finde, es stimmt, dass man auf
der Biihne doppelt dasteht. Und ich bemiihe mich
immer darum, dass viel von mir selbst in den Figu-
ren steckt, die ich spiele. In diesem Fall nun handelt
meine Figur wirklich komplett anders, als ich persén-
lich handeln wiirde. Der Typ dreht sich viel mehr um
sich selbst, er ist auch viiieeeeel egozentrischer als
ich. AuBerdem hat er ein so festes und unverander-
liches Bild von seiner Familie — solche festen Bilder
hasse ich, ich versuche um jeden Preis, sie zu vermei-
den, ich will offen fiir Neues sein, auch Leuten gegen-
Uiber, die mir eng vertraut sind und die ich eigentlich
gut kenne. Ich versuche, mir das immer wieder vorzu-
nehmen und mich zu Gberprifen, ob das klappt. Und
zumindest das Bemuhen unterscheidet mich ganz
sicher von dem Typen, den ich spiele.

Jonathan, spielt die Ubertragung deines eigenen
Lebens in Kunst ftir Dich eine Rolle? Oder einfacher ge-
fragt: Wie sehr geht es in Deiner Arbeit um Dich selbst?
JONATHAN MERTZ Das Tolle an Theater ist ja, dass
am Ende ein Kunstwerk dabei rauskommt, das sehr
viele verschiedene Perspektiven beinhaltet. Es geht
nicht um die Auseinandersetzung des einen Klinstlers
oder der einen Kiinstlerin mit seiner:ihrer persénlichen
Geschichte. Im Theater geht es immer um ganz viele
Geschichten. Ich glaube, es geht mir nicht so sehr um
mich personlich. Bei diesem Stiick von Lagarce stellen
sich natirlich personliche Fragen und wir haben auch
daran gearbeitet, die herauszukristallisieren. Aber flir
mich ist das in diesem Fall eher eine Technik, die sich
aus dem Stoff ergibt. Personliches in meine Arbeit zu
Uberflihren, interessiert mich nicht per se. Wenn das




Personliche ein dsthetisches Werkzeug sein kann, das
sich aus dem Stoff ergibt, benutze ich es gern.

Du arbeitest schon ziemlich lange mit Christopher
zusammen und hast fir ihn diverse Blihnenbilder ent-
worfen. Wie kam es zu dieser so realistischen Abbil-
dung einer Wohnung?

JM Das hangt mit dem Stoff zusammen. Wenn
man sich wie hier mit einer ganz spezifischen Familie
beschéftigt, kommt natirlich die Frage auf: Wie sieht
ein Zuhause aus? Es geht dabei vor allem um Erinne-
rungen. Da ist nicht einfach ein Zimmer mit einem Tisch,
sondern da ist der Papierschnipsel auf dem Tisch
vorne in der Ecke. Es geht um die speziellen, einzelnen
Gegenstande, die vollkommen auBerhalb von astheti-
schen BewertungsmaBstaben liegen. Es geht nicht um
,schon® oder ,hasslich® sondern um die Geschichten,
die jeder einzelne Gegenstand in sich tragt, um die
Erinnerung, die in jedem Gegenstand gespeichert ist.

Vor allem in Frankreich, wo Lagarce bekannter ist als im
deutschsprachigen Theater, gilt ,Einfach das Ende der
Welt“ auch als ein Sttick (iber die Aids-Krise. Lagarce
ist eine lkone der schwulen Kultur, wir hingegen haben
diesen Aspekt vernachléssigt — wirdet Ihr noch mal
rekapitulieren, warum?

CR Als Lagarce ,Einfach das Ende der Welt“ kurz vor
seinem HIV-Tod 1995 vollendet hat, war Aids ein Todes-
urteil. Das ist heute nicht mehr der Fall, zumindest
nicht in der unglaublich privilegierten westlichen Welt,
Uber die Lagarce schreibt. Wir wollten das Stiick nicht
historisch verorten, weder in einer bestimmten Epoche
noch in einem bestimmten Land situieren. Im Stlick
selbst Gibrigens steht kein Wort von Aids, aber weil
man die Biografie von Lagarce kennt, wird allgemein
der Schluss gezogen, dass es sich bei der tédlichen
Krankheit des Protagonisten um Aids handelt.

Beschéftigt Euch die Frage, ob Ihr als heterosexuelle
Ménner das Sttick eines schwulen Autors Uiber eine
schwule Figur machen kénnt?

JM Ja klar, denke ich dariber nach. Aber ich finde
nicht, dass bestimmte Identitatszuschreibungen die
Voraussetzung flir die Beschaftigung mit einem Werk
sind. Man muss achtsam sein und respektvoll, das ist
wichtig. Nicht, ob man schwul ist oder nicht.

CRIch glaube, dass es fir unsere Geschichte am
Ende vollig egal ist, wen der Typ liebt. Egal ob Mann
oder Frau - mich interessiert die Frage, wie man sich
selbst durch die Augen der anderen sieht. Das ist ein
Kampf, den alle Figuren gleichermaBen kédmpfen.

Ist es denn notgedrungen ein Kampf, sich durch die
Augen von jemand anderem wahrzunehmen? Gibt es
keinen Ausweg aus der Verunsicherung, die durch den
Blick der Anderen entsteht?

CR Natdrlich hofft man immer, dass man sich vom
Blick der Anderen befreien kann. Die Realitat aber ist,
dass das so ziemlich unméglich ist. Linderung kommt
zumindest fiir mich nur dadurch, das zu akzeptieren.

BL Als Schauspieler muss ich diesen Blick natiir-
lich akzeptieren, sonst hatte ich einfach den falschen
Beruf. Wenn du Schauspieler bist, muss es jemanden
geben, der das, was du tust, betrachtet und auch
bewertet. Davon muss man sich zwar immer wie-
der auch frei machen, aber trotzdem bleibt einem
bewusst, dass das ununterbrochen stattfindet und
man davon ja auch abhéangig ist. Im Leben, auBerhalb
des Theaters, ist es dann vor allem wichtig, offen zu
sein, nicht voreingenommen, nicht den eigenen Blick
auf andere urteilend zu richten. Das klingt jetzt zwar
total klischeehaft, aber ich glaube da wirklich fest
dran. Das ist ja das groBe Problem der Figuren in dieser
Inszenierung und vor allem des Protagonisten: Der Typ
ist einfach nicht in der Lage, seine Leute anders +




+ zu sehen als er sie sich vorgestellt hat. Er hat ein
fertiges Bild von ihnen und davon will er keinen Zenti-
meter abriicken.

Der Protagonist des Stlickes kommt nach Hause, um
seinen bevorstehenden Tod anzukundigen, kann sich
aber dann doch nicht dazu entschlieBen, es aus-
zusprechen. Und schweigt. Wieso ist der Tod in der
blrgerlichen Kleinfamilie ein so groBes Tabu?

JM Ich weiB nicht, ob das nur was mit dem Familien-
umfeld zu tun hat. Es gibt eher einen gesamtgesell-
schaftlichen Imperativ: Du darfst nicht sterben! Ich
wirde sagen, der Tod ist in allen sozialen Beziehungen
ein Tabu. Man kann damit nicht pragmatisch umgehen,
der Tod ist irgendwie verboten.

CR Es ist einfach sehr schwer, tiber den Tod zu reden.

Was soll man auch angesichts des Todes sagen? Uber
etwas zu sprechen, bedeutet ja immer auch, dieses
Etwas in den Griff zu bekommen und der Tod ist halt
einfach nicht in den Griff zu bekommen.

Kann das Sprechen dartiber nicht auch Erleichterung
verschaffen?

CR Klar. Deswegen ist die Situation in dem Stiick ja
so zugespitzt: Der Protagonist hat angesichts seines
nahenden Todes nur noch diese eine Chance auf eine
Begegnung mit seiner Familie. Wenn er sich Erleich-
terung verschaffen will mit der Anklindigung seines
bevorstehenden Todes, dann muss das jetzt gesche-
hen. Aber es gelingt ihm nicht. Es kommt zu keinem
Gesprach Uiber das Leben, liber die Vergangenheit,
Uber den Vater - es wird die ganze Zeit eigentlich tiber
nichts gesprochen. Und das liegt, glaube ich, eben
daran, dass es so, so, so, verdammt schwer ist, sich
wirklich zu begegnen, wirklich Gber irgendetwas zu
sprechen - und dann auch noch iber den Tod, das
geht gar nicht!

Habt ihr eine Theorie, wieso in der westlichen Welt
die allermeisten Ktinstler:innen aus blrgerlichen,
héchstens noch kleinblirgerlichen Familien kom-
men? Ist Kunst ein burgerliches Phdénomen?

JM FUr mich personlich war das Kunststudium
genauso naheliegend wie eine Ausbildung zum
Molkereitechniker. Kunst ist ein Teil des Lebens
meiner Eltern und war auch fir mich immer zugang-
lich. Kunst kannst du machen, wenn du bereit bist,
freiwillig wenig Geld zu haben. Und das ist natrlich
viel einfacher, wenn du Gber Geld nicht nachdenkst
oder nachdenken musst, weil du Auffangnetze hast.
Superblrgerlich.

CR Biurgerlichkeit ist kein Eignungskriterium fur
kiinstlerisches Tun. Aber wenn jemand 24/7 mit dem
Uberleben beschéaftigt ist, wird er:sie nicht unbedingt
Zeit daflir haben, ein Bild zu malen. In 90% aller Falle
ist Kunst nur méglich, wenn man eine gewisse Form
von Luxus im Leben hat, namlich den, nicht die ganze
Zeit mit dem eigenen Uberleben beschaftigt sein zu
mussen.

Habt ihr irgendeine Theorie, warum es in dem Sttick
keinen Vater gibt?

CR Nein, das bleibt Spekulation. Vielleicht ist er
gestorben, vielleicht hat er seine Familie verlassen,
vielleicht gab es nie einen Vater. Fakt ist: die Abwe-
senheit des Vaters erzeugt im Abgleich mit der
konventionellen birgerlichen Familie ein Vakuum. Die
Familie, die Largace zeigt, ist um ein Vakuum herum
gebaut, um eine leere Stelle, und dadurch wird jede
andere Verbindung innerhalb dieser Familie zer-
brechlicher. Das ist narrativ klug; es ist klug, dass die
Beziehungen nur deswegen Bestand haben, weil sie
sich gegenseitig stiitzen, und nicht, weil sie aus sich
heraus stabil waren.




