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Klar kommen ...

Alte Gewissheiten werden gerade brtichig. Zivilisiert-
heit und Affekt, Vernunft und Gewalt, Fiirsorge
und Zerstérungskraft liegen eng beieinander. Gesell-
schaften organisieren sich hochkomplex — und
fallen doch permanent in archaische Muster zurtick:
Angst, Machtkampf, Rudelbildung, Ausgrenzung.
Gleichzeitig wachst die Sehnsucht nach Solidaritét,
nach Empathie und nach Ideen ftir ein neues Mit-
einander. Theater, das glauben wir, ist fir diese Suche
ein notwendiger Ort.

Warum das so ist? Weil Theater den Menschen nie als
fertiges Wesen betrachtet, sondern als ein widerspriichliches.
Weil Theater kein Thesenlieferant ist, sondern den Blick
schirfen will fiir die Ambivalenzen unserer Gegenwart.

Die Stiicke dieser Spielzeit erzdhlen von diesen Wider-
spriichen. Sie erzéihlen Berlin-Geschichten, Geschichten
iiber Deutschland und iiber die Welt. Sie fiihren uns in histo-
rische Ausnahmezustinde und in private Erschiitterungen,
in politische Kdmpfe und intime Obsessionen. Immer wieder
geht es um Menschen, die versuchen, sich zu behaupten ge-
gen Systeme, Ideologien, Verhéltnisse —und gegen die eige-
nen inneren Abgriinde.




In Deutscher Herbst begegnen wir einem Menschen und
einer Gesellschaft im Zustand der Verunsicherung: zwischen
Erinnern und Vergessen, eigener Verstrickung und auf der
Suche nach Trost, umfangen von der Frage, wie Individuen
unter Druck, wie Demokratien unter Druck reagieren.

Jakob Heins Wie Grischa mit einer verwegenen Idee
beinahe den Weltfrieden ausléste erzihlt mit Schalk von der
anarchischen Kraft individuellen Schaffensdranges — davon,
dass die Geschichte gerade dort kippen konnte, wo Menschen
aus vorgegebenen Rollen ausbrechen.

Hans Falladas [Jeder stirbt fiir sich allein| blickt auf leisen
Widerstand inmitten totalitirer Herrschaft: auf scheinbar
gewohnliche Menschen, die sich entscheiden, nicht linger mit-
zulaufen.

Auch Dorothee Elmigers [Die Holldnderinnen kreist um
Macht, Projektion und Begehren — um die oft ritselhaften
Mechanismen, nach denen Menschen einander betrachten,
benutzen oder erfinden.

Mit der |Orestie kehren wir zu einem der Urtexte euro-
pdischen Theaters zuriick: zu Gewaltspiralen, Rache und
der miihsamen Entstehung von Recht. Aischylos beschreibt den
Menschen als ein Wesen, das lernen muss, seine Instinkte
zu zéhmen, ohne sie je ganz hinter sich zu lassen.

In Kabale und Liebel wiederum begegnen wir jungen
Menschen, die an gesellschaftlichen Ordnungen zerbrechen,
die élter sind als sie selbst. Dass in unserer Inszenierung alle
Figuren gleich alt sind, verschiebt den Blick radikal: Pl6tzlich
erscheint die Welt als ein Gefiige Gleichaltriger — voller Kon-
kurrenz, Verunsicherung und emotionaler Unreife.

Manifesta, Baby!| fragt nach der politischen Sprache
der Gegenwart: Wer formuliert heute noch Visionen? Wer wagt
noch das grofde ,Wir“2? Und welche Sehnsucht steckt hinter dem
Bediirfnis, Welt nicht nur zu analysieren, sondern zu verindern?

Mit [Roesa L. nach Margarethe von Trotta riickt eine
Frau ins Zentrum, deren Denken und Handeln bis heute her-
ausfordert: kompromisslos politisch und zugleich zutiefst
humanistisch.

In der mobilen Klassenzimmerproduktion disconnected
stellen wir Fragen nach echten menschlichen Beziehungen
und virtuellen Ersatzkontakten.

Und schliefslich [Der Sandmann|: E.T.A. Hoffmanns
diisteres Meisterwerk iiber Angst, Projektion und kiinstliche
Menschen wirkt heute beinahe unheimlich aktuell. Was un-
terscheidet den Menschen von seiner eigenen Konstruktion?
Was geschieht, wenn Wahrnehmung und Wirklichkeit aus-
einanderfallen?

Mit dieser Spielzeit schauen wir

in diese Zwischenraume,

in die Unscharfen und in die
Verlaufe des Menschseins.

Klar kommen ...

So unterschiedlich diese Arbeiten sind — sie verbindet
eine gemeinsame Bewegung: Sie betrachten den Menschen
nicht als Krone der Schopfung, sondern als gefidhrdetes,
suchendes, widerspriichliches Wesen, fihig zu Grausamkeit
und Mitgefiihl, zu Zerstérung und Hoffnung. Mit dieser
Spielzeit schauen wir in diese Zwischenriume, in die Unschir-
fen und in die Verlaufe des Menschseins. Unsere Stiicke
suchen zwischen den Welten und ziehen die Zeiten zusammen —
und die Menschen — und Ost und West — und alt und jung.
Nicht um Antworten zu liefern, nicht um zur Klarheit zu kom-
men, sondern im Wunsch, die Komplexitit des Menschseins
zu beschreiben und auszuhalten. Gemeinsam. Im Raum. Im
Blick aufeinander.

Wir freuen uns auf diese Spielzeit mit Thnen.

Iris Laufenberg
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Urauffiihrung

Wildgulasch

nhach

payerischer

Art
\1/

25.09.2026, KAMMER

WIE GRISCHA MIT

EINER VERWEGENEN
IDEE BEINAHE DEN |
WELTFRIEDEN AUSLOSTE

von Jakob Hein

REGIE Wilke Weermann

BUHNE UND KOSTUME Alexander
Naumann

MUSIK Constantin John

LICHT Kristina Jedelsky
DRAMATURGIE Jasmin Maghames

Kunstvolles Warten
Freundschaftsladen

Man nehme: ein junges Talent der
Staatlichen Plankommission, eine Afghanistan-
Abteilung ohne erkennbare Aufgabe, einen
Vorgesetzten mit Erfahrung im kunstvollen
Warten, eine Biologin mit sehr begrenzter
Geduld, eine westdeutsche Referendarin in
einem Ministerium, das angeblich fiir inner-
deutsche Beziehungen zusténdig ist, und ein
landwirtschaftliches Produkt, iiber das man
in Amtsstuben lieber nur mit gesenkter Stim-
me spricht.

Dazu: ausreichend Aktenordner, eine
funktionierende Schreibmaschine, einen
Polylux, mehrere Passierscheine, ein Schuss
Afghanistan, etwas Westgeld, ein paar diplo-
matische Umwege und einen Grenziibergang,

Wie Grischa mit einer verwegenen Idee beinahe den Weltfrieden ausldste 9



an dem plotzlich mehr los ist, als allen
Beteiligten lieb sein kann.

Alles unter stindigem Riihren
langsam erhitzen, bis sich die Frage
stellt, ob eine sozialistische Plan-
wirtschaft eigentlich auch dann noch
nach Plan funktioniert, wenn ihr aus-
gerechnet eine verwegene Idee zu gut
gelingt.

Geschichtskiiche besonders gut macht:
Was lag da eigentlich alles mit auf
dem Tisch? Jakob Hein nimmt diese
historisch verbiirgte, bis heute er-
staunliche Konstellation als Ausgangs-
punkt fiir eine Was-wére-wenn-
Geschichte: Was, wenn die DDR nicht
nur Geldnot hatte, sondern auch ein
iiberraschend wirksames Druckmittel?

Was, wenn eine ldee,
die in einer abgelegenen Abteilung
der Staatlichen Plankommission
entstent, plotzlich so gut funktioniert,
dass sie nicht mehr verwaltet,
sondern auf hochster Ebene ent-
scharft werden muss?

Eine Prise historischer Wirk-
lichkeit dazugeben: Im Sommer 1983
erhielt die wirtschaftlich schwer an-
geschlagene DDR einen Milliardenkre-
dit aus dem Westen. Eingefidelt hatte
ihn ausgerechnet Franz Josef Straufs,
bayerischer Ministerpriasident, CSU-
Vorsitzender und erklirter Antikom-
munist. Fiir die Bundesrepublik biirgte
die Bundesregierung, das Bankenkon-
sortium wurde von der Bayerischen
Landesbank gefiihrt; 6ffentlich wurde
der Deal am 29. Juni 1983 bekannt.

Nun den Deckel kurz anheben
und die Frage stellen, die sich in der
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Was, wenn eine Idee, die in einer ab-
gelegenen Abteilung der Staatlichen
Plankommission entsteht, plétzlich so
gut funktioniert, dass sie nicht mehr
verwaltet, sondern auf hochster Ebene
entschirft werden muss?

Jakob Hein, geboren in Leipzig
und aufgewachsen in Ost-Berlin, hat
eine besondere Gabe fiir diese Art von
historischer Schriglage: Er nimmt die
grofden Systeme ernst genug, um ihre
Komik freizulegen. In seinem Roman
wird Geschichte nicht korrigiert, son-
dern probeweise anders zusammenge-
setzt. Die historische Tatsache bleibt

der Knochen, an dem die Fiktion ihr
Fleisch ansetzt.

Zum Schluss alles in bayerischer
Sofde ziehen lassen. Denn irgendwo
miissen DDR-Staatsrdson, westdeut-
sche Sicherheitspolitik und moralische
Grundsatzfragen ja aufeinandertreffen.
Warum also nicht bei Wildgulasch?
Nur: Vorsichtig abschmecken! Nicht
alles, was harmlos duftet, bleibt fol-
genlos. Und nicht jede Zutat sollte vor

der entscheidenden Verhandlungs-
runde niher erklart werden.

Servieren mit gespannter Miene,
offiziell freundlichem Lécheln und der
Frage, ob Weltpolitik manchmal viel-
leicht genau so entsteht: durch Zufall,
Apparatelogik, Hunger — und eine
Idee, die niemand rechtzeitig stoppen
konnte.

Jasmin Maghames

Wie Grischa mit einer verwegenen Idee beinahe den Weltfrieden ausldste 11



Urauffiihrung

Herbst-
menschen

26.09.2026, DT BUHNE
DEUTSCHER HERBST

von Christopher Riiping

mit Texten von Stig Dagerman,
Caspar David Friedrich und
Blimchen

REGIE Christopher Rlping
BUHNE Jonathan Mertz
KOSTUME Lene Schwind
MUSIK Christoph Hart
VIDEO Emma Lou Herrman
LICHT Robert Grauel
DRAMATURGIE Bernd Isele

- Koproduktion mit

der Ruhrtriennale
Premiere: 1709.2026,
Jahrhunderthalle Bochum

=

Schwindel

Deutscher Herbst

80 Jahre sind ein Menschenleben. Der
biologische Kipppunkt in der mensch-
lichen Erinnerungsarchitektur. Denn mit
dem Erléschen jedes Menschen er-
lischt ein erinnerndes Organ. Aus Ge-
déchtnis wird dann Erzéhlung, aus
Stabilitat wird die schwindelerregende
Suche nach dem, was einmal war, und
dem, was in uns ist.

In der Eréffnungsproduktion Deutscher
Herbst nimmt der gefeierte Regisseur
Christopher Riping einen Text aus dem
Herbst 1946 und weitere Herbste zum
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Anlass, um von den Verlusten der
Gegenwart zu erzdhlen: vom
Verschwinden der Erinnerung, vom
Ende gemeinsamer Erzéhlungen,
aber auch von méglichen Utopien,
die sich hinter diesem Ende auf-
tun. Daftir legen Christopher Riping
und sein Ensemble das Ohr an die
Geschichte. Romantik und Kriege
antworten aufeinander und auf
den Herbst 2026. Der Abend ent-
steht in Koproduktion mit dem
Kunstfestival Ruhrtriennale und
kommt am 17. September in der
Jahrhunderthalle Bochum zur Ur-
aufftihrung. Schon wenige Tage
spéiter ist er dann in Berlin zu sehen.

Wer Deutscher Herbst hort, denkt
wohl zuallererst an das Jahr 1977. Der
Terror der RAF und die Reaktion des
Staates prigten eine ganze Genera-
tion. Aber vielleicht ruft der Begriff
noch andere Herbste auf? Den Mau-
erfall, ein Lied aus der Schulzeit, ein
Gemilde von Caspar David Friedrich?
Wihrend sich die Geschicke anderer

Nationen im Friihling wenden, hat
Deutschland seinen Herbst. Herbste
sind Phasen, in denen sich unsere
Geschichte verdichtet.

Der Theaterabend von Christopher
Riiping leiht sich seinen Titel im
Herbst 1946. In diesem Jahr reist der
23 Jahre junge schwedische Autor
Stig Dagerman durch Deutschland. In
seiner Heimat ist er ein Shootingstar;
fiir die Tageszeitung Expressen besucht
er Berlin, Hamburg, Frankfurt, das
Ruhrgebiet: Stidte und Regionen, die
in Elend, Hunger und Ruinen liegen.
Es sind Schicksalstage. Dagerman be-
obachtet die ersten freien Wahlen,
die zogerlichen Versuche der Entnazi-
fizierung, vor allem aber schreibt er
iiber die Menschen, denen er unterwegs
begegnet. Seinen literarischen Reisebe-
richt nennt Dagerman Deutscher Herbst.
Es regnet unaufhorlich, die Herbst-
blitter fallen — und der junge Schwede
stellt sich die Frage: werden diese
Menschen, die so zerbrechlich zwischen
Ende und Anfang taumeln, in die Frei-
heit finden oder stolpernd untergehen?

Der Schwindel ist das Gefuhl,
In dem sich unsere
Gegenwart selbst erkennt.




Seit dem Herbst 1946 sind achtzig
Jahre vergangen. Der Theaterabend
Deutscher Herbst nimmt diesen Abstand
zum Anlass fiir eine Bildbeschreibung
der Gegenwart. Die Menschen, die Stig
Dagerman zwischen Ruinen getroffen
hat, werden bald nicht mehr Teil dieses
Bildes sein oder sind es schon jetzt
nicht mehr. Trotzdem sind die Fragen
geblieben oder wieder da. Der heutige
Mensch lebt im Gefiihl der Orientie-
rungslosigkeit. Wir wohnen dem Ver-
lust einer Ordnung bei — und je mehr
wir uns am Alten festhalten, desto
mehr taumeln wir. Dieser Schwindel
macht uns Angst. Gleichzeitig mar-
kiert er eine Schwelle. Der Schwindel
ist das Gefiihl, in dem sich unsere
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Gegenwart selbst erkennt. Der Taumel
macht uns um die Erfahrung reicher,
dass wir nicht auf festem Boden stehen.
Im neuen Theaterabend von
Christopher Riiping begegnen sich eine
Tochter und ihr Vater; Figuren aus
der Vergangenheit treffen auf Fragen
aus dem Heute. Es geht um Trauer
und um Trost. Herbst ist nicht nur eine
Jahreszeit. Herbst ist ein Grenzzu-
stand. Und deshalb kann Herbst bei-
des sein: Ende und Verwandlung. Es
ist die Zeit, in der die Dinge aufeinan-
der antworten: die Zeiten, die Ge-
schichten. Und in der sich entscheidet,
mit welcher Erzahlung wir in den
nichsten Friihling gehen.
Bernd Isele

Urauffihrung DT jung*

Verbunden

sein

01.10.2026, MOBIL
DISCONNECTED

von Elisabeth Pape

REGIE Paulina Neukampf

BUHNE UND KOSTUME Korbinian
Schiitze

MUSIK Micha Kaplan
DRAMATURGIE Karla Mader
THEATERPADAGOGIK

UND VERMITTLUNG Donja Angaji,
Viola Novak

MIT Marie Albertine Louise Becker,
Jakob Wimberger

Klnstliche Intelligenz

disconnected

Julian hat Mist gebaut. Er hat ein Bild
von seiner Freundin mit KI bearbeitet und
im Klassenchat gepostet. Das Ergebnis: Lilly
hat ihn blockiert. Und ist dann einfach aus
seinem Leben verschwunden. Und jetzt muss
Julian leiden. Die letzten Monate waren
nicht einfach. Im Gegensatz zu Lilly konnte
er nicht in den Urlaub fahren. Die Situation
zuhause ist angespannt, das Verhéltnis zu sei-
ner Mutter ist noch schlechter geworden,
seitdem sie mehr Geldsorgen hat und und sie
deswegen an den Stadtrand ziehen mussten.
Und seit Lilly weg ist, weif3 er nicht so richtig,
wohin mit sich und seinen Gefiihlen. Er
verkriecht sich und vertraut sich der KI an,
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disconnected

teilt ihr seine Sorgen und No6te mit, fragt um Rat. Und dann
ist Lilly wieder da, steht in der neuen Schule pl6tzlich vor
ihm. Aber irgendwie ist sie anders. Sie benimmt sich komisch,
redet zusammenhanglos, will ihm helfen, will auf einmal
sogar, dass er sie liebt. Was ist los mit ihr?2

Ein mobiles Stiick fiir Jugendliche ab 13 Jahren, das
Fragen nach digitalen Ersatzwelten und menschlichen
Kontakten stellt.

Das neue mobile Stiick von DT jung* entsteht im
Rahmen der 5. Ausgabe des ETC-Programms ,,Young Europe®.
Dafiir haben sich neun verschiedene Partnertheater von
Schweden bis Ruménien, von Amsterdam bis Zypern einer
~dramaturgy of care” verpflichtet und untersuchen, wie
~care” in der Verbindung von Theater und Schule aussehen
kann. In einem mehrjahrigen kiinstlerischen Forschungs-
prozess generieren sie gemeinsam Erkenntnisse, die sie auf
ihre lokalen Projekte anwenden. Das mobile Stiick fiir das
DT schreibt die junge Berliner Autorin Elisabeth Pape u. a.
auf Basis einer Reihe von Workshops, die an unterschied-
lichen Berliner Schulen stattgefunden haben. Im Proben-
prozess wird das Stiick ab August von zwei Schauspiel-
studierenden der Hochschule fiir Schauspielkunst Ernst
Busch und dem kiinstlerischen Team um die Regisseurin
Paulina Neukampf'in weiteren Feedbackschleifen mit Schu-
len weiterentwickelt. Ab Oktober kann es dann an jeweils
vier Terminen pro Monat fiir mobile Vorstellungen, z. B. im
Klassenzimmer, gebucht werden.

Karla Mader

Im Rahmen des ETC-Programms ,Young Europe V¢

1) 3yl
N EUROPEAN
" E I ‘ THEATRE
CONVENTION
Kooperation mit der Hochschule fir Schauspielkunst Ernst Busch

Hochschule fiir Schauspielkunst
Ernst Busch
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Premiere

Geschichte
mit Ruck-
spiegel

16.10.2026, DT BUHNE
DIE HOLLANDERINNEN

nach dem Roman von
Dorothee Elmiger

REGIE Jan Friedrich

BUHNE Louisa Rubin
KOSTUME Vanessa Rust
MUSIK Friedrich Byusa Blam
VIDEO Nico Parisius

LICHT Matthias Vogel
DRAMATURGIE Johann Otten

=

Regenwald
Abgrund
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Auf die Vorderseite meines Ka-
lenders habe ich vor einiger Zeit einen
kleinen Sticker angebracht, er war
der Nachweis meiner Eintrittsberech-
tigung ins Kunstmuseum Basel, ein
kleiner, blauer Aufkleber mit dem un-
scharfen Umriss eines Geists. Ein
schwebendes Laken mit zwei Augen
ist darauf zu sehen, ganz, als ob sich
ein kleines Kind zum Spuk verkleidet
hitte. Jedes Mal nun, wenn ich einen
Termin eintrage oder mich meines hof-
fentlich-nicht-zu-spat-Kommens
vergewissern mochte, blickt mich also
ein kleines Gespenst an. Bote der



Vergangenheit, des Unbewussten, der
Wiederkehr. Meinem Kalender, die-
sem zwar recht analogen, doch aber im
Grunde préazisen Instrument zur Be-
herrschung und Ordnung von Zukunft,
habe ich eine Art Riickspiegel ver-
passt, einen Blick zuriick ins Vergan-
gene, eine Erinnerung an all die
Toten, die ich einmal kannte und deren
spukhafte Anwesenheit in der Ge-
genwart unsere so vermeintlich stabile
Ordnung immer wieder zum Taumeln
bringt, ob wir wollen oder nicht.

zufiéllig also zu einer Zeit, in der sich
technischer Fortschritt in bislang un-
geahntem Mafle durchsetzt. Als ob,
je rationaler eine Gesellschaft wiirde,
immer offenkundiger ein Rest zutage
trate, der sich eben nicht mit Vernunft
erkliren ldsst — nicht zuletzt entsteht
in den 1890er Jahren dazu eine neue
Wissenschaft, die der Psychoanalyse.
Thr Untersuchungsgegenstand ist das
Unbewusste.

Uber einhundert Jahre spiiter steht
fest, dass aller technischer Fortschritt

Uber einhundert Jahre spater
stent fest, [..] dass Menschen
weiterhin zu unfassbarem Grauen in
der Lage waren und sind,
zU Verbrechen jenseits dessen,
was Sprache zu fassen vermasg.

Versuche, diese fliichtige, un-
scharfe, aber doch unleugbare Anwe-
senheit mit ganz unterschiedlichen
Methoden greifbar zu machen, zeigte
die Ausstellung in Basel: Da gab es
historische Apparaturen, mit denen
Geister aufgezeichnet, eingefangen
oder gleich ganz ferngehalten werden
sollten, und Berichte von Séancen,
bei denen iiber ein Medium mit ihnen
kommuniziert werden sollte. Alles
mit besonders grofder Konjunktur zur
Wende ins 20. Jahrhundert, nicht
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nicht verhindern konnte, dass Men-
schen weiterhin zu unfassbarem Grau-
en in der Lage waren und sind, zu
Verbrechen jenseits dessen, was Spra-
che zu fassen vermag. Vielmehr
scheint die Diskrepanz immer gewal-
tiger, die zwischen der schier unbe-
greiflichen Menge an Fakten iiber die
Welt und die der noch unfasslicheren,
gleichzeitigen Anwesenheit des Grau-
ens in derselben. Dieser Rest also,
wahrscheinlich wéchst er gerade heute,
gleichzeitig zu Erkenntnissen {iber

kiinstliche Intelligenz und parallel zu
Marskolonisierungsfantasien zu gi-
gantischer Grofde, ragt in unser Leben
und macht uns schwindlig. Versuche,
diese unsichtbaren Krifte nicht nur wis-
senschaftlich zu erfassen, sondern
auch kiinstlerisch zu bearbeiten, oder,
genauer gesagt, sich ihnen auch mit
kiinstlerischen Mitteln zu nihern, gibt
es noch linger — man denke nur an
die Shakespeareschen Geister, diese
Begleiter von Prospero oder Hamlet.
Auch Dorothee Elmiger hat iiber
das Unfassbare geschrieben, tiber den
Schatten der Schuld, der die Geschichte
europiischer Gewalt liberragt und so
weit auskragt, dass er bis in den siid-
amerikanischen Dschungel reicht.
Die Holldnderinnen ist nur auf den ers-
ten Blick eine Geschichte iiber ein
wahnwitziges Theaterprojekt, liber das
Vorhaben eines grof3spurigen Regis-
seurs, der sich mit einer bunt zusammen-
gewiirfelten Gruppe auf die Spuren
zweier verschwundener Tourist*innen
machen will. Zweier Holldnderinnen,
deren Spuren sich tatsdchlich und nicht
nur in Elmigers Roman im Regenwald
Panamas verlieren und deren Geschichte

Die Hollanderinnen

nicht nur in der Fiktion, sondern auch in
der virtuellen Realitéit der Gegenwart
in unzihligen Forenbeitrigen Anlass
zur Reflektion {iber das Unheimliche
am Ubergang zwischen menschlicher
Zivilisation und ungebindigter Natur
sind. Die Holldnderinnen ist vielmehr
ein Féacher zahlreicher Geschichten
tiber die Rinder von Zivilisation und
Bewusstsein, iiber Grenzginger zwi-
schen Wahrheit und Wahn und selbst
eine Auseinandersetzung mit den Gren-
zen des sprachlichen Fassens von Tau-
mel und Unsicherheit der Gegenwart.

Jan Friedrich hat in zahlreichen
Inszenierungen seine Expertise fiir die
Dramatisierung literarischer Texte
bewiesen: Er verantwortete Einrichtun-
gen von Blutbuch (Kim de L’Horizon),
Monique bricht aus (Edouard Louis),
Echtzeitalter (Tonio Schachinger) oder
Von Norden rollt ein Donner (Markus
Thielemann) und erhielt dafiir zahlrei-
che Auszeichnungen, 2023 wurde er
zum Berliner Theatertreffen eingeladen.
Die Holldnderinnen wird seine erste Ar-
beit am Deutschen Theater Berlin sein.
Johann Otten
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Urauffihrung DT jung*

Wetten, dass
WII NOCh
zusammen-
kommen?

31.10.2026, BOX

WETTEN, DASS
DIE SUCHE NACH DEM WIR

von BOYS* IN SYNC

REGIE, BUHNE, MUSIK, VIDEO BOYS*
IN SYNC: Ragni Halle,

Livia Hiselius, Gregers Hansen

und Simon David Zeller

KOSTUME Anna Weidemann
DRAMATURGIE Jasmin Maghames
LICHT Peter Grahn, Heiko Thomas
THEATERPADAGOGIK UND
VERMITTLUNG Timo Staaks

Couchwette
kollektive Erfahrung
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Der Moderator wendet sich an das
Publikum. Er grinst. Hinter ihm
stehen Ragni, Livia, Gregers, Jakob
und Simon.

Sie sind ein européisches Thea-
terkollektiv, leben in verschiedenen Landern —
und arbeiten trotzdem seit sieben Jahren
zusammen. Unterwegs auf vielen Festivals,
auch schon bei uns bei den ATT - bitte be-
griifen Sie: BOYS* IN SYNC!

Applaus, alle setzen sich.

Hallo ,,Boys*“. IThr kommt aus
Norwegen, Didnemark, Polen, Schweden und
Deutschland — wie habt ihr euch {iberhaupt
kennen gelernt?

sIMON Wir haben zusammen an einer kleinen norwegischen
Theaterakademie studiert und uns im Abschlussjahr den
Namen BOYS* IN SYNC gegeben ... Eigentlich als Witz, aber
sieben Jahre spéter ist der Name Programm: Denn um
zusammen zu arbeiten, miissen wir immer wieder neu zu-
sammenkommen, uns synchronisieren. Das prigt unsere
kiinstlerischen Arbeiten.

Jetzt bringt ihr hier am Deutschen
Theater ein ganz besonderes Projekt mit: Das
alte Fernseh-,Schlachtschift” Wezten, dass... 2 -
so hat es Frank Elstner mal genannt — warum
soll das jetzt nochmal auslaufen?

GREGERS Zum einen, weil die Sendung ja im ZDF wieder
Sflottgemacht” wird — diesmal moderiert von Bill und Tom
Kaulitz.

JAKoB Und zum anderen: Wir sind ja kein deutsches Kollek-
tiv, die meisten von uns kommen aus skandinavischen Lén-
dern und fiir uns ist Wezzen, dass ... 2 etwas sehr Ungewdhn-
liches, es fiihlt sich irgendwie besonders deutsch an.

[YI=RINEel Achso? Wieso das denn?
RAGNI Die Overalls!

GREGERS Oh ja. Die Wettkandidat*innen miissen immer
Arbeitskleidung tragen und die Dekoration besteht oft aus
Werkzeugen. Werkzeuge sind sehr deutsch.

Livia Ich habe eine Wette gesehen, in der jemand die Autos
am Klang der zugeschlagenen Tiiren erkennen musste.
Alle haben das so ernst genommen. Das ist sehr deutsch fiir
mich: alles so ernst zu nehmen.

Wetten, dass Die Suche nach dem Wir 25
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Jakos Fiir mich ist es dieses gigantomanische, diese riesigen
Hallen, das gemeinsame Klatschen, dieses Gefiihl von ,alle
sind dabei®. In Ddnemark leben 5,8 Mio. Menschen, das sind
so viel wie in Hessen. Ich frag mich oft: Wie schafft ihr es in
Deutschland {iberhaupt, euch als Gesellschaft verbunden zu
fiihlen? Ich glaub, ihr miisst hirter dafiir kimpfen. Und je
stiarker die politische Seiten auseinandergehen, desto schwie-
riger wird das.

GREGERS Wir haben in Norwegen dieses Wort ,koselig®,
wenn wir in kleinen Gruppen zusammenkommen, dann fiihlen
wir uns verbunden. In Deutschland funktioniert es irgend-
wie andersrum, ihr braucht das grofde Zusammenkommen.

Und deswegen transportiert ihr die
grofste Talkshow Europas in die kleinste Biihne
des Deutschen Theaters —ist das nicht selbst Gigan-
tomanie?

RAGNI Ja, das ist doch perfekt! Denn um ehrlich zu sein:
Ich finde Wezten, dass ... 2 als Unterhaltungsshow gar nicht
so interessant ...

Das Publikum reagiert mit einem lauten ,0000h!* —
der Moderator grinst, bebt beschwichtigend die Hinde.

Jetzt aber, jetzt bleiben Sie bitte alle
sitzen!

RAGNI Fiir mich ist es einfach eine grofde Gameshow. Was
ich aber viel interessanter finde, ist, was passiert, wenn man
die Leute hier zu Wezzen, dass... 2 befragt: wie emotional
das aufgeladen ist.

Die Deutschen reden iiber die Sendung wie iiber die Erin-
nerung an eine verlorene Freundschaft. Und genau das
macht mich neugierig. Nicht die Show selbst, sondern warum
sie so tief'in den Menschen drinsteckt.
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sIMON Deswegen wollen wir das Projekt ja auch mit jungen
Menschen umsetzen. Denen wird immer von dieser guten
alten Zeit erzihlt, von einer kollektiven Erfahrung, die es mitt-
lerweile nicht mehr zu geben scheint — weder im TV noch in
der Gesellschaft.

LIVIA Das tolle ist, dass auch wir keine Kindheitserinnerungen
an das Format haben. Das meiste wurde uns von anderen
erzihlt: Also konnen wir uns mit den jungen Menschen in die-
ser detektivischen Arbeit treffen.

sIMON Die letzte Werzen, dass ... 2-Sendung endete mit der
Rede des Moderators: ,Bevor hier jemand sagt, ,Du hast wie-
der einen Shitstorm hergelabert’, dann sage ich lieber gar
nichts mehr.”

Damit war die Idee der Familiensendung beerdigt: Die
dltere Boomer Generation, die selbst so viel veriandert hat,
wollte nicht mehr mit der jiingeren Generation wachsen.

RAGNI Jetzt wollen wir gemeinsam mit den jungen Spieler*-
innen rausfinden: Wie hat die Sendung es frither geschafft —
und wie kriegen wir auch jetzt noch ein ,,Wir“-Gefiihl hin?
Ich glaub, die Frage kann richtig Spafd machen. Und das ist
im Theater vielleicht das Wichtigste: Spafd und Zusammen-
gehorigkeit.

BOYS* IN SYNC

Urauffihrung

Kein Ende,
sondern
ein Anfang

06.11.2026, KAMMER
ROSA L.

von Jelena Kovaci¢
nach einem Film von
Margarethe von Trotta

REGIE Anica Tomi¢

BUHNE Mila Mazi¢

KOSTUME Drina Krlié

MUSIK Nenad Kovaci¢

LICHT Marco Scherle
DRAMATURGIE Jelena Kovagcic,
Sabrina Hofer

=

Radikale Sanftheit
Jahrhundertdenkerin

Rosal L.

BERND ISELE Rosa Luxemburg wurde 1871 im
Stidosten des heutigen Polen geboren; sie
begann als polnische Sozialdemokratin, stu-
dierte in der Schweiz und wurde dann zu
einer Ikone der deutschen Linken in Berlin.
Du bist in Zagreb geboren und lebst in
Kroatien. In welchem Zusammenhang bist
Du zum ersten Mal auf diese européische
Figur aufmerksam geworden?

ANICATOMIC Ich bin Rosa Luxemburg schon
friith begegnet, mit etwa achtzehn Jahren, als
ich in Zagreb damit begonnen habe, verglei-
chende Literaturwissenschaft, Kroatistik und
Philosophie zu studieren. Schon damals waren
mir ihre Ideen emotional und intellektuell sehr
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nahe. Ich bin im ehemaligen Jugoslawien
aufgewachsen; meine Generation hat
den gewaltsamen Zusammenbruch eines

chen Verletzlichkeit. Dieser Wider-
spruch hat mich von Anfang an faszi-
niert und fasziniert mich bis heute.

Was mich an Rosa Luxemburg
am meisten bewegt hat,
war das Nebeneinander und die
totale Gleichzeitigkeit
von radikalen politischen Gedanken
und einer auBergewohnlichen
emotionalen Sensibilitat.

politischen Systems, den Aufstieg des
Nationalismus, Krieg und den Ubergang
zum Kapitalismus erlebt. Deshalb war
Rosa Luxemburg fiir mich nie eine
historische Figur aus einem anderen
Jahrhundert. Viele der Fragen, die sie
gestellt hat — Fragen zu Nationalismus,
Militarismus, sozialer Ungleichheit
und politischer Verantwortung —, waren
Teil der Welt, die uns umgab.

Was mich an Rosa Luxemburg am
meisten bewegt hat, war das Neben-
einander und die totale Gleichzeitigkeit
von radikalen politischen Gedanken
und einer aufiergewdhnlichen emoti-
onalen Sensibilitéit. Rosa Luxemburg
war intellektuell kompromisslos, aber
gleichzeitig zutiefst aufmerksam
gegeniiber der Natur, den Tieren, dem
Sanften, der Liebe und der menschli-

Rosal L.

BERND Ist es das, was die Geschichte
von Rosa Luxemburg erzéhlenswert
macht?

ANICA Das Zeitgenossische an Rosa
Luxemburg ist, dass viele der von ihr
aufgeworfenen Fragen nach wie vor
ungelost sind. Wir leben wieder in einer
Zeit, in der Militarisierung mit der
Sprache von Krise und Sicherheit ge-
rechtfertigt wird, wihrend soziale
Rechte aufder Kraft gesetzt oder ge-
schwicht werden. Der Nationalismus
ist in ganz Europa auf dem Vormarsch,
Angst wird zu einem politischen Inst-
rument und Krieg wird wieder vorstell-
bar —ja sogar akzeptabel. Rosas Be-
harren auf internationaler Solidaritét,
Antimilitarismus und der Idee, dass
Menschen nicht zu Instrumenten des
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Profits oder der Staatsmacht werden
diirfen, fiihlt sich heute dringlich an.
Aber ich interessiere mich auch fiir
ihre Menschlichkeit.

BERND Deine Stiicke entstehen oft in
Zusammenarbeit mit der Dramatikerin
Jelena Kovacié. In diesem Fall gibt es
eine Vorlage: einen Film von Margarethe
von Trotta. Bitte erzidhl uns ein wenig
iiber die Entstehung des Stiicks.

ANICA Jelena Kovaci¢ und ich sind seit
iiber fiinfundzwanzig Jahren kiinst-
lerisch verbunden. Jelena ist die Dra-
maturgin, mit der ich seit meinen aller-
ersten Regiepriifungen Theaterwelten
erschaffe, aufderdem ist sie zudem eine
der wichtigsten Ubersetzerinnen des
zeitgenossischen polnischen Dramas
ins Kroatische.

Margarethe von Trottas Film ist
fiir uns ein wichtiger Ausgangspunkt,
nicht nur wegen seines Textmaterials,

sondern auch wegen der Art und Weise,
wie Rosa nicht nur als politische Figur,
sondern als lebender Widerspruch
dargestellt wird — verletzlich und kom-
promisslos zugleich.

Wir méchten eine Textadaption
finden, die auf dem Drehbuch basiert
und dann mit Rosas Briefen und Es-
says sowie mit zeitgendssischen poli-
tischen und philosophischen Texten
interagiert. Die Auffiihrung soll nicht
nur eine historische Rekonstruktion
sein. Die Auffiihrung bewegt sich zwi-
schen einer Lecture Performance,
einer politischen Versammlung, einer
Halluzination, einer Erinnerung und
einem theatralen Vorgang.

Fiir mich ist Rosas Geschichte
keine Illustration der Geschichte. Es
geht um die Frage, ob Europa wirklich
etwas aus seinen eigenen Katastrophen
gelernt hat.

Bernd Isele im Gespréch mit der
Regisseurin Anica Tomi¢



https://www.deutschestheater.de/mediathek/artikel/rosa-l-bernd-isele-im-gespraech-mit-der-regisseurin-anica-tomic

—urchtiose
Begegnung

Theater als
fundamental
soziale Kunst

disconnected — mit diesem Titel gibt sich die aktuelle
mobile Produktion (siehe Seite 17) von DT jung* einen Titel,
der liber die Inszenierung hinausweist. Er eréffnet das
grofde gesellschaftliche Thema der Connection, der Verbin-
dung. Als Gegenentwurf zu einer Welt der Vereinzelung
steht die Lust an einer furchtlosen Begegnung iiber dem ge-
samten Programm von DT jung®.

»Lauf'los und sieh der ersten Person, der Du begeg-
nest, 5 Sekunden in die Augen®, so konnte das Warm-up
einer Theaterprobe beginnen. Schon oder scary?

DT jung* 35




Die partizipative Sparte DT jung* beginnt mit allen
Angeboten eine leidenschaftliche Suche und praktische For-
schung zur Frage, wie Menschen in einer zunehmend frag-
mentierten, beschleunigten und oft entfremdenden Welt iiber
das gemeinsame Theater machen wieder echte Verbindung
zueinander finden kénnen. Dabei verstehen wir Verbindung
nicht als abstrakten Zustand, sondern als eine konkrete
kiinstlerische, gesellschaftliche und personliche Praxis. Bei
den Teilnehmenden ist das beispielsweise die Fiahigkeit, sich
selbst wahrzunehmen, einen Ausdruck zu finden und anderen
zuzuhoren. Bei uns als Institution geht es darum, Raume
zu schaffen, in denen Begegnung, Empathie und Verletzlich-
keit moglich werden.

Es geht darum, Stimmen horbar
Zu machen, Perspektiven
sichtbar werden zu lassen und

gemeinsam Ausdrucksformen
fUr Erfahrungen zu finden, die oft
schwer in Worte zu fassen sind.

DT jung*® prigt das Theater nicht nur als Auffithrungs-
ort, sondern dariber hinaus als sozialen Raum, in dem die
Stadtgesellschaft sich mit ihrer eigenen Lebensrealitét, mit
gesellschaftlichen Fragen und miteinander auseinanderset-
zen kann. Es geht darum, Stimmen horbar zu machen, Pers-
pektiven sichtbar werden zu lassen und gemeinsam Aus-
drucksformen fiir Erfahrungen zu finden, die oft schwer in
Worte zu fassen sind.

Die Inszenierungen, Theaterprojekte und das Programm
im Bereich Theater + Schule bilden so einen Gegenentwurf
zur Gewohnheit, sich zu verstecken — aus Angst vor Verletz-
lichkeit, Ablehnung oder Uberforderung. In Probenprozessen,




Workshops und gemeinsamen kiinstlerischen Projekten ent-
steht ein Raum, in dem die Teilnehmenden ermutigt werden,
sich zu zeigen, ihre Gedanken und Gefiihle zu formulieren
und auf andere zu reagieren. Theater wird zum Medium, das
Distanz liberwindet und neue Formen von Nidhe ermoglicht
und so iiber die Ermutigung zu einem Scheitern in einem siche-
ren Ort in instabilen Zeiten vielleicht eine Nische der Stabili-
tit bieten kann.

Dabei setzen wir auf die politische Dimension von Ge-
meinschaft. Echte Verbindung hat immer die Chance, gesell-
schaftliche Ungleichheiten, Ausschliisse und Machtstrukturen
wahrzunehmen und darauf zu reagieren. Sich miteinander zu
verbinden, das heifdt nicht nur, sich emotional ndherzu-
kommen, sondern auch Verantwortung fiireinander zu iiber-
nehmen und darin eine Kraft zu entwickeln.

Wir laden ein, eigene Perspektiven auf gesellschaftliche
Themen einzubringen und das Theater als Plattform fiir
Mitgestaltung zu nutzen. Unterschiedliche Lebenserfahrun-
gen stehen hier nicht nur nebeneinander. Vielmehr ergibt
sich durch diese Vielfalt ein multiperspektivisches Ganzes,
das grofer ist als die Summe seiner Teile.

Inszenierungen, Vorbereitung,
Spielklubs, FerienLabs Nachbereitung,
und INSIDE_workshops Workshops u.v.m.
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-..Unsere Stucke
suchen zwischen
den Welten und
ziehen die Zeiten
zusammen —

und die Menschen —
und Ost und West -
und altundjung .




Premiere

The Power
of Love

Wie frei ist der Mensch? Und wie
grenzenlos ist die Liebe? Luise liebt
Ferdinand, Ferdinand liebt Luise.

Alles kénnte gut sein, wenn beide LUISE .
Elternhéduser nicht gegen die Ferdinand .. warum fuhit sich
Verbindung wéren. unsere Liebe plotzlich so

schwer an?

FERDINAND

Weil die Welt sich gegen uns
stellt, Luise. Weil dein Name
nicht der meine ist.

Nicht nur der Name. Dein Vater

27.11.2026, DT BUHNE sieht in mir nur die Tochter eines

KABALE UND LIEBE Musikers. Nichts weiter.

von Friedrich Schiller

REGIE Anne Lenk Er sieht nicht, was ich sehe.

BUHNE Raimund Orfeo Voigt Nicht dein Herz, nicht deine Wahrheit.
KOSTUME Sibylle Wallum FUr ihn zahlen Stand und Rang mehr

MUSIK Johannes Hofmann
LICHT Cornelia Gloth
DRAMATURGIE Daniel Richter

als alles andere.

i ) Und vielleicht hat er recht auf seine
+ Koproduktion mit dem Weise ... Deine Welt ist nicht meine.
Thalia Theater Hamburg, .
Premiere: 04.12.2026, Hamburg lch verstehe eure Regeln nicht.
= Diese Intrigen, diese Kalte.

Dann verachte ich diese Welt! Ich will
sie nicht, wenn ich dich dafUr verlieren

muss.

Kabale und Liebe 43



Aber kannst du sie wirklich verlassen?

Deine Herkunft, deine Pflicht ... sie kleben
an dir wie ein Schatten.

Friedrich Schiller seziert die Liebe QC“ wiirde alles aufgeben. >

wie kein anderer Dichter zu dieser

Zeit und legt hinter dem pulsierenden Waurdest du das auch noch sagen, wenn du
Herz der Geflihle die machtpolitische wirklich vor der Wahl stehst? Zwischen mir
Dimension frei. In einer Koproduktion und deiner Familie ... deiner Ehre?

mit dem Thalia Theater Hamburg ] .
wird die Regisseurin Anne Lenk ihren < Meine Ehre bist du. >

Blick in den Abgrund menschlicher
Seelen und die Wechselwirkung auf
das sie umgebende System
wandern lassen.

Nein, Ferdinand .. genau das ist die
lllusion. Deine Ehre gehort deiner
Klasse. Und ich gehore nicht dazu.

< Dann breche ich mitihr! >

Und was bleibt dann von dir?

Ein Mann ohne Heimat, ohne Schutz ...
und ich wére schuld daran.

Du bist nicht schuld. Schuld
ist diese Ordnung, die uns trennt.

[
Ferdinand
Kabale und Liebe Und doch steht sie zwischen uns.
LI Unsichtbar, aber untiberwindbar.
[ ]

n I C ht SC h u I d < Sag das nhicht! Es muss einen Weg geben. >
" Vielleicht ... aber jeder Weg fordert ein Opfer. Und
] ich fUrchte, es sind immer wir, die zahlen mussen.

SC h u I d I S I Dann lass uns wenigstens fur einen Moment

so tun, als gébe es diese Grenzen nicht.
|
Fur einen Moment, ja .. aber die
Wirklichkeit wartet schon.
)

Qch hasse diese Wirklichkeit. >

die uns trennt
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Urauffihrung

Der Kreis

eines

Lebens

11.12.2026, KAMMER
THE COLD REMINDER (AT)

von Sam Max

nach dem Roman ,A Single Man*
von Christopher Isherwood
Deutsch von Maria Milisavljevi¢

REGIE Sam Max

BUHNE Matthias Nebel
KOSTUME Katrin Wolfermann
MUSIK Matthias Grabel
LICHT Thomas Langguth
DRAMATURGIE Karla Mader

=

Nahtoderfahrung
Thriller

46

Christopher Isherwood schildert in sei-
nem 1964 erschienenen Roman A Single Man
den letzten Tag im Leben des Hochschul-
lehrers George Falconer, der seit dem Tod sei-
nes Lebensgeféhrten Jim nur noch durch
Routine und Fassade zusammengehalten wird.
Wir folgen George einen Tag lang durch
seinen Alltag, der von Begegnungen aller Art
geprigt ist und iiber dem stets ein zarter
Mehltau von Melancholie und Vergeblichkeit
liegt. Isherwoods feine Beobachtungskunst
zeigt, wie kleine Gesten, riumliche Strukturen
und alltégliche Orte — Strafden, Zimmer,

Arbeitswege — Identitit formieren und
Muster bilden. Ein breiteres Publi-
kum kennt den Stoff durch die Holly-
wood-Verfilmung des bis dahin nur
als Modemacher bekannten Tom Ford,
der 2009 in seinem Film die 60er Jahre
asthetisch feierte und hinter der exqui-
siten Ausstattung die tiefe Einsam-
keit eines schwulen Mannes sichtbar
machte.

Der junge amerikanische Autor
und Regisseur Sam Max, der nun den
Roman fiir das Theater bearbeitet
und als Regisseur auf die Biihne bringt,
schreibt liber seine Lektiire: ,Wir sehen
im Roman die inneren Vorginge eines
Mannes, der verzweifelt nach Bezie-
hungen zu anderen sucht, aber gleich-
zeitig mit Trauer und internalisierter
schwuler Scham kdmpft. Dies fiihrt zu
Selbstsabotage und hilt ihn von genau
jenen Verbindungen fern, die er sich so
sehr wiinscht. Die Begegnungen wer-
den zu einer Art Spiegelkabinett, aus
dem er nicht entkommen kann. Uber-
all, wo er hingeht, sieht er seine verlo-
renen Trdume und seine verlorene
Liebe, und er kimpft darum, die Erzéh-
lung seines Lebens fiir sich selbst neu
zu schreiben. Gleichzeitig sehen wir
das Portrit einer Gesellschaft, die
sowohl auf latente, mikroaggressive
Weise homophob ist, als auch auf
extreme, direkte Weise. Meine Adap-
tion konzentriert sich nicht nur dar-
auf, ein Charakterportrit von George
durch seine Beziehungen zu zeich-
nen, sondern auch auf die Erzeugung
dramatischer Spannung durch die

The Cold Reminder (AT)

Beschiftigung mit dem Tod und
Todesfillen im homosexuellen Milieu
Amerikas.”

A Cold Reminder lautet der Origi-
naltitel des Stlicks von Sam Max. Diese
(nicht leicht zu {ibersetzende) ,kalte
Erinnerung® ist auch Basis fiir die
dsthetische Idee der Inszenierung, die
mit dem zirkuldren Charakter der Zeit
spielt. Der Originaltitel ist inspiriert
von einer Sentenz aus dem Roman, die
jeden von uns daran erinnert, im Ange-
sicht des jederzeit moglichen Todes
das unerbittliche Verstreichen der Zeit
ernst zu nehmen: “But now isn’'t simply
now. Now is also a cold reminder: one
whole day later than yesterday, one
year later than last year. Every now is
labeled with its date, rendering all past
nows obsolete, until —later or sooner —
perhaps, no, not perhaps—quite cer-
tainly: it will come.” (Aber jetzt ist nicht
einfach jetzt. Jetzt ist auch eine kalte
Erinnerung: ein ganzer Tag vergangen
seit gestern, ein Jahr spéter als letztes
Jahr. Jedes Jetzt ist mit einem Datum
markiert, das jedes vergangene Jetzt
obsolet macht, bis vielleicht — frither
oder spater —nein, nicht vielleicht,
ziemlich sicher: Er wird kommen.)

Fragen nach dem Finden eines
stabilen Selbst, gesellschaftlicher Ak-
zeptanz und Zugehorigkeit in zu-
nehmend komplexen sozialen Rdumen
bleiben aktuell.

Karla Mader
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Premiere

Postkarte
Berlin

\l/

19.12.2026, DT BUHNE

JEDER STIRBT
FUR SICH ALLEIN

von Hans Fallada

REGIE Jette Steckel

BUHNE Florian Lésche
KOSTUME Pauline Hiiners
MUSIK Mark Badur

LICHT Matthias Vogel
LIVE-MUSIK Matthias Jakisic
DRAMATURGIE David Heiligers,
Bernd Isele

E=

Widerstand

50

Sie kédmpfrten alleine gegen Hitler,
nur bewaffnet mit Postkarten und
Tinte. Hans Fallada schreibt in
seinem Berlinroman tiber ein Arbei-
terehepaar, dessen Spuren noch
heute zu finden sind. Eine Tour in drei
Stationen durch Berlins Norden.

Vor dem Eingang der Gedenkstitte bliiht
zwischen Mauerritzen der Lowenzahn, so
wie er auch im April 1943 bliihte, als Elise und
Otto Hampel hier in Pl6tzensee hingerichtet
wurden. Wer den Gedenkort im Charlotten-
burger Norden an diesem sonnigen Friih-
lingstag besuchen will, muss erst am Absperr-
band entlang. Der Zugang ist eingeriistet.
Die Erinnerung wird von einer Baufirma in-
standgehalten. Aber heute ist Sonntag, nicht
nur das Geriist, sondern auch das Geldnde
und die kleine Ausstellung sind menschenleer.
Nur ganz hinten im Hof steht ein Museums-
wirter im Schatten und raucht. Es kimen sonst

sehr viele Schulklassen hierher, ver-
sichert er mir. Nah hinter der Gedenk-
stitte hore ich Rufe wie von einem
Fufdballplatz. Das seien die Gefange-
nen. Das sei hier schon immer eine
Haftanstalt gewesen und auch nach
dem Krieg geblieben, sagt der Wirter
und weist auf die ringsum von Stachel-
draht bekronten Mauern: dort die
Jugendstrafanstalt, direkt hinter die-
ser Mauer die JVA und das Vollzugs-
krankenhaus. Eine michtige Platane
beschirmt den Gedenkort. Vielleicht
stand sie schon dort, denke ich, als Otto
und Elise Hampel durch die jetzt
vermauerte Tiir des Gefdngnisses zum
Hinrichtungsschuppen gefiihrt wur-
den, wo der Henker mit dem Fallbeil
auf sie wartete.

die beiden uber 200 Postkarten, die
orthographisch ungelenk, aber klar

in ihrer Aussage zum Widerstand ge-
gen das Regime aufriefen. Die hand-
geschriebenen Karten landeten in Haus-
fluren und auf Treppenabsétzen in
Charlottenburg, Schoneberg, Kreuz-
berg ... Erst nach langwierigen poli-
zeilichen Ermittlungen fiel der Ver-
dacht auf den einfachen Arbeiter
Otto Hampel. Denunziert und schlief3-
lich in flagranti erwischt, wurden die
Hampels am 20. Oktober 1942 festge-
nommen.

Die Gegend, aus der heraus das
Ehepaar agierte, ist nur etwa zwei Kilo-
meter vom Plotzensee entfernt — noch
heute liegt der Kiez ein wenig versteckt
im bunten Labyrinth der Weddinger

Die handgeschriebenen
Karten landeten in Hausfluren und
auf Treppenabsatzen in
Charlottenburg, Schoneberg,
Kreuzberg ..

Das Verbrechen der beiden wog
schwer. Der nationalsozialistischen
Bewegung zunichst durchaus zugetan,
war das Berliner Arbeiterehepaar
gegen Hitler aktiv geworden, als Elises
Bruder im Jahr 1940 als Soldat den
sogenannten Heldentod gestorben war.
Zwischen 1940 und 1942 verteilten

Jeder stirbt flir sich allein

Wohnstrafden. Als ich dort eintreffe,
wird in der Malplaquetstrafde auf Be-
tonplatten Tischtennis gespielt; die
Kiezkneipe Winzling hat die beiden ein-
zigen Tische auf das Trottoir gestellt,
liber das die Quangels einst mit ihren
L.Hetzschriften” in der Tasche schrit-
ten. Das Eckhaus Amsterdamer-/
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Turiner Strafde, in dem das Ehepaar zur
Miete wohnte, wurde im November
1943 durch eine Fliegerbombe zerstort —
und so ist die Gedenktafel, die an ei-
nem sechsgeschossigen Nachkriegsbau
angebracht ist, zunéchst kaum zu fin-
den. Ohnehin ware der Heldenmut der
Hampels wahrscheinlich die Tat unbe-
kannter Widerstindler geblieben, wenn
Hans Fallada, der biirgerlich Rudolf
Ditzen hief3, dem Schicksal der beiden
nicht bereits wenige Jahre spiter ein
literarisches Denkmal gesetzt hitte.
Die letzte kurze Fahrt an diesem
sonnigen Apriltag fiihrt nach Nieder-
schonhausen in den Majakowski-Ring.
Anders als im Wedding fallt es hier
schwer, inmitten griinderzeitlicher Bie-
derkeit an den Chronisten der ,klei-
nen Leute” zu denken, der Fallada zeit-
lebens sein wollte. Und doch erinnert

eine Schrifttafel im Rudolf-Ditzen-Weg
19 den sonntéglichen Spurensucher
daran, dass die kleine Querstraf3e seit
1994 nach dem biirgerlichen Namen von
Hans Fallada benannt ist. Zu Kriegs-
ende ist der Autor 53 Jahre alt und

Jeder stirbt flir sich allein

schwer krank. Seine Gesundheit ist
durch Alkohol und Morphium zerstort.
Da erhilt er vom kommunistischen
Kulturbund einen Stapel Gestapo-Akten
und das Angebot, in einer unzerstor-
ten Villa im spéteren ,,Stidtchen” einen
Roman zu schreiben. Johannes R.
Becher — damals hochrangiger Kultur-
funktionér in der sowjetischen Besat-
zungszone — wohnt nur wenige Héiuser
weiter. Hans Fallada taumelt zwi-
schen Drogenrausch und Klinik. Zudem
ist er hoch verschuldet — und so nimmt
er das Angebot an. Er dndert den Na-
men der beiden Hauptfiguren in
Quangel und verlegt den Schauplatz
vom Wedding in die Jablonskistrafle
im Prenzlauer Berg, die — dem Auftrag
angemessener — im sowjetischen Sek-
tor liegt. Wie im Rausch schreibt er in
vier Wochen beinahe 900 Manuskript-
seiten. Kurz darauf stirbt Fallada an
den Folgen seiner Alkohol- und Mor-
phiumsucht. Jeder stirbz fiir sich allein
ist sein letzter Roman.

Bernd Isele




R Kontext

DT Kontext

DT Kontext ist Austausch, alternatives Wissen
und gelebte Erfahrung. Ausgehend von den
produktionsbezogenen Themen der Spielzeit
weitet sich unser Blick weit Uber das Theater
hinaus. In Gesprdchen, Vortrédgen, Filmvorftih-
rungen und Konzerten 6ffnet sich das DT fiir
alle Wissensdurstigen, die gemeinsam mit und
von anderen Menschen mehr erfahren wollen.

Der Frage, wieviel Vergangenheit
in der Gegenwart steckt, gehen in der
Spielzeit 2026/27 einige Neu-Inszenie-
rungen nach. DT Kontext begibt sich
in das Dickicht der deutschen Geschich-
te und macht sich auf eine Spuren-
suche nach einem anderen Wissen, das
Auskunft {iber uns selbst gibt. In der
Gesprichsreihe Auf'der Schotterpiste
der Geschichte werden wir nach Brii-
chen, Irrwegen und vertanen Chancen
in der Geschichte schiirfen und ihre
Erzahlungen neu befragen. Neu ist auch
der Salon Literarische Spielzeit mit
der Literaturkritikerin Insa Wilke, die
in einem spielerischen Format zwei
Giste und ein Buch einliddt, um ausge-
hend von literarischen Welterzéhl-

DT Kontext

ungen iiber erlebte Geschichte und Ge-
schichten zu sprechen. Als Géste haben
sich bereits Shida Bazyar, Mely Kiyak
und Yael Kupferberg angekiindigt.

Im Friihjahr 6ffnet zum ersten
Mal der Salon fiir Lebenskunst. Mit dem
neuen Konferenzformat gehen wir
einmal in der Spielzeit der Frage nach,
wie wir leben wollen. Ausgehend von
der Inszenierung Von der Sebnsucht, ein
Gegenstand zu werden — der gleich
zwei Romane von Thomas Melle zu-
grunde liegen — wird die erste Aus-
gabe des Salons fiir Lebenskunst unter
der Uberschrift The Human Touch
stehen. Berlihrung ist mehr als physi-
scher Kontakt. Sie ist eine grundle-
gende Form menschlicher Beziehung
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zur Welt. Durch Beriihrung erfahren
wir Néahe, Vertrauen, Empathie und
Zugehorigkeit. Sie erinnert uns daran,
dass wir nicht nur denkende, sondern
auch fiihlende und verletzliche Wesen
sind. Wo Beriihrung verschwindet,
droht nicht nur der Verlust kérperli-
cher Erfahrung, sondern auch eine
Verarmung sozialer und emotionaler
Resonanz. The Human Touch fragt
nach den Folgen einer Gesellschaft, die
zunehmend korperlos wird. Welche
Formen neuer Néhe sind denkbar, wenn
traditionelle Rdume der Begegnung
schwinden?

Weiterhin wird es Einfiihrungs-
vortriage von Expert*innen wie dem
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Medizinhistoriker Thomas Beddies,
der Rechtsanwéltin Christina Clemm,
der Historikerin Annette Vowinckel
oder der Kulturwissenschaftlerin Anne
Huffschmid vor den Repertoire-Vor-
stellungen geben, den Trash-TV-Salon
mit Anja Riitzel, die Gesprichsreihe
Der Zweite Gedanke — Ost mit Natascha
Freundel in Kooperation mit radio 3/
rbb sowie das Festival Puppen-Spezial
mit der Hochschule fiir Schauspiel-
kunst Ernst Busch. Und last but not
least: Natiirlich schmeifden wir eine
Party zum 80. Geburtstag der nobel-
preisgekronten Totengréiberin der
Geschichte: Elfriede Jelinek. Und das
war noch lange nicht alles ...

Programm und
Termine von
DT Kontext

Geschichten
existieren
nicht solange
sie hicht
erzahlt wurden’

DT Kontext

Ein Grof3teil der Proben fiir unser Stiick Fake Jews fand
im Raucherbereich des Hinterhofs des DT statt. Der Schau-
spieler Moritz Kienemann und ich unterhalten uns dort beim
Rauchen. Wir spekulieren und schliipfen in die Rollen zweier
selbsternannter Psychoanalytiker. Unser Analysand: der fik-
tive Protagonist des Stiicks — ein Hochstapler, der perma-
nent liigt und seine komplette Biografie verfilscht. Ist ihm be-
wusst, dass er liigt, oder tut er es unabsichtlich? Glaubt er
der Geschichte, die er von sich selbst erzahlt? Mit sichtlicher
Freude debattieren Moritz und ich liber mégliche Diagnosen,
die wir ihm verpassen wiirden: Moritz diagnostiziert eine nar-
zisstisch-histrionische Personlichkeitsstorung, ich hingegen
erkenne friihkindliche Bindungsschwierigkeiten infolge eines
transgenerationalen Traumas. Wer ist hier der Hochstapler —
der Protagonist oder die Kiinstler, seine Schopfer?
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DT Kontext

Wir lauschen unserem Patienten, wahrend er auf
einer fantastischen Chaiselongue liegt und seine Lebens-
geschichte vor uns ausbreitet. Dabei interessiert uns nicht
die Wahrhaftigkeit der Erzéhlung dieses Hochstaplers, son-
dern das, was seine Worte — gewissermafden hinter seinem
Riicken — iiber ihn verraten. Das, was er von sich selbst er-
z&ahlt, ohne es erzéhlen zu wollen, ohne liberhaupt zu wis-
sen, wovon er eigentlich erzahlt. Wir lauschen seinem Un-
bewussten.

Und dann taucht eine Szene vom Vortag blitzartig
mitten in unserer psychoanalytischen Fantasie auf. Ich un-
terbreche das Spiel und sage: ,Moritz, weifdt du, was mein
Therapeut gestern nach der Probe in unserer Sitzung gesagt
hat? Er meinte, das Theater sei real.”

Wie real?®, fragt Moritz irritiert und belustigt.

»Er sagte, meine Arbeit als Regisseur am Theater sei
real — das, was ich dort erlebe: die Proben, meine Bezie-
hung zu dir zum Beispiel, die Gespriche, die wir hier mit-
einander fiihren — all das sei realer als die Probleme, die
ich zu haben glaube, sobald ich das Theater verlasse und
in meine Realitdt zuriickkehre. Die Probleme, die mich
quélen, seien Illusion, das Theater hingegen sei real.”

Wir schmunzeln. Kann das Theater — der Inbegriff
von Illusion, Liige und Hochstapelei — realer sein als das,
was wir sonst ,Realitit” nennen?

Auch nach stundenlangem Konsum psychoanalytischer
Podcasts sind der Kienemann und ich bislang nur zuge-
lassen, ausschlief3lich imaginire Patienten zu behandeln —
und das ist wahrscheinlich auch besser so. Abgesehen von
der augenblicklichen Fantasie liber unseren Hochstapler-
Patienten sind weder Moritz noch ich fiir eine psychologi-
sierende Herangehensweise an Spiel und Inszenierung be-
kannt. Ich glaube auch nicht daran, dass Theater eine
therapeutische Wirkung hétte — weder fiir die Theaterleute
noch, erst recht nicht, fiirs Publikum. Im Theater werden
,blof3“ Geschichten erzéahlt. Und das Publikum? Es lauscht
und erfahrt, was unsere Worte iiber uns verraten; was wir
von uns erzihlen, ohne es erzihlen zu wollen.




In der Realitat gibt es

keine Geschichten. In der Realitat
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finden Ereignisse statt -
ein Chaos aus gleichzeitig
ablaufenden, unverbundenen

Vorgangen.

Auf der Biihne — wie auch im therapeutischen Setting —
werden Worten und Gesten, die woanders moglicherweise
bedeutungslos geblieben wiren, Bedeutungen zugeschrieben.
Man wird eingeladen, das, was man auf der Biihne sieht und
hort, zu deuten, Geschichten neu zu denken und neue Erzéh-
lungen fiir das, was uns bisher widerfahren ist, zu finden.
Sowohl in der Praxis als auch im Theater werden alltégliche
Ereignisse in Geschichten verwandelt, und diesen Geschich-
ten gehen wir nach.

In der Realitét gibt es keine Geschichten. In der Realitit
finden Ereignisse statt — ein Chaos aus gleichzeitig ablau-
fenden, unverbundenen Vorgidngen. Geschichten entstehen
erst in dem Moment, in dem wir anfangen, diesem Chaos
eine Form, einen Zusammenhang, eine Kausalitit und einen
Sinn zu geben. In diesem Sinn beschreibt Sigmund Freud
mit dem Begriff der Nachtriglichkeit, dass Bedeutung nicht
im Moment des Geschehens entsteht, sondern erst riickwir-
kend — erst dann, wenn dariiber erzihlt wird; erst, wenn Dinge
zur Sprache gebracht werden. Geschichten entstehen im
Akt des Erzihlens. Sie existieren nicht, solange sie nicht er-
zahlt wurden.

Wir kimpfen mit unseren Geschichten — ich allein in der
schon eingerichteten Praxis meines Therapeuten und wir
alle als Gesellschaft. Wir erleben eine Krise der Erzéhlungen,
die wir lange iiber uns selbst aufrechterhalten haben — eine
gesellschaftliche Krise der Narrative, mit denen wir uns unse-
re ,Realitat” erklaren: Wer ist gut und wer ist bose? Wer ist

Noam Brusilovsky
ist ein deutsch-
israelischer Autor
sowie Theater und
Horspielregisseur.
In der Spielzeit
2025/26 schrieb er
fur das DT das
Stlick Fake Jews
und inszenierte
selbst die Urauf-

DT Kontext

Opfer und wer ist Tater? Wer ist Freund und wer ist Feind?
Was liasst sich noch rechtfertigen von all dem, was in un-
serem Namen gesagt, unternommen und verbrochen wird?

Schritt fiir Schritt ndhern wir uns also dem Abgrund —
dem Zustand, in dem wir feststellen, dass wir den Ge-
schichten, die uns bisher Orientierung gaben, kaum noch
glauben konnen — und der Mensch plotzlich dasteht wie
jemand, der nicht mehr weif3, was rechts und was links ist:
verloren, tastend, orientierungslos, neurotisch. Der Mensch
begegnet wieder dem Chaos, der Krise, dem Unfassbaren.

Je verzweifelter wir von unserer ,Realitéit” erzdhlen,
desto mehr scheint sie an Wahrhaftigkeit zu verlieren. Sie
kommt uns immer fiktiver, konstruierter, ausgedachter
vor — eben wie eine Erzdhlung.

Das bedeutet allerdings nicht, dass Erzéhlungen blof3e
Illusionen wiéren. Vielleicht ist gerade das Gegenteil der Fall:
Der Mensch lebt nicht aufderhalb von Erzihlungen, son-
dern in ihnen. Wir erinnern uns erzéhlend, wir lieben erzéah-
lend, wir hassen erzéhlend, wir begriinden unsere Kriege,
unsere Schuld und unsere Hoffnungen erzéhlend. Die Er-
zdhlung ist liberlebensnotwendig, denn ohne sie wéren
wir dem Chaos der Ereignisse schutzlos ausgeliefert.

Unsere Aufgabe wire also, unsere Erzdhlung liber uns
selbst zu iberpriifen; uns auf die Suche nach méglichen
Rissen in ihr zu begeben; Abstand von uns selbst, von unse-
ren Positionen, Werten und Glaubensséitzen zu nehmen
und Verunsicherung zuzulassen — eine ziemlich schwierige
Aufgabe in einem Land, das sein Theater seit jeher als
moralische Erziehungsanstalt versteht.

Ich sage:

»Moritz, ich muss nidchste Woche meinem Therapeuten
widersprechen und die Sache mit ihm kldren. Er muss sich
geirrt haben. Mein Leid, meine Beschwerden seien blofde
Illusion und das Theater, diese Als-ob-Welt aus Sperrholz-
kulissen, seireal? Der Typ hat ja keine Ahnung vom Thea-
ter!®, kiindige ich beleidigt an.

»Als hittest du Ahnung von Psychologie®, antwortet
Moritz.

Noam Brusilovsky
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Repertoire

Angabe der Person
von Elfriede Jelinek
Regie: Jossi Wieler

Automatenbiifett
von Anna Gmeyner
Regie: Jan Bosse

B6hm

von Paulus Hochgatterer
mit Nikolaus Habjan
Regie: Nikolaus Habjan

Das Dinner

nach dem Roman

von Herman Koch
Regie: Andras DOmMotor

Der Fall McNeal
von Ayad Akhtar
Regie: Andras DOmMotor

Der Menschenfeind
von Moliére
Regie: Anne Lenk

Der zerbrochne Krug
von Heinrich von Kleist
Regie: Anne Lenk

Die Marquise von O. und -
nach der Novelle von
Heinrich von Kleist

Regie: lldikd Gaspar

Die Physiker

von Friedrich Ddrrenmatt
Regie: Bastian Kraft
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Die Rauber

Der Ort der Geschichte ist
Deutschland

Ein Schauspiel von
Friedrich Schiller

Regie: Claudia Bossard

Eine Minute

der Menschheit
nach Stanistaw Lem
Regie: Anita Vulesica

Einfach das Ende

der Welt

nach Jean-Luc Lagarce
Regie: Christopher Ruping

F. Zawrel -
Erbbiologisch und sozial
minderwertig

von und mit Nikolaus Habjan
Regie: Simon Meusburger
Gier

von Sarah Kane

Regie: Christopher Ruping
Gift

von Lot Vekemans

Regie: Christian Schwochow

Heimsuchung

nach dem Roman von
Jenny Erpenbeck

Regie: Alexander Eisenach

Hospital der Geister
nach Lars von Trier und
Niels Varsel

Regie: Jan-Christoph Gockel

Liebe, einfach
auBerirdisch

von René Pollesch
Regie: René Pollesch

Schickigruber

von Neville Tranter und
Jan Veldman

Regie: Neville Tranter,
Nikolaus Habjan

Sophie Rois fahrt

gegen die Wand im
Deutschen Theater

nach dem Roman ,Die Wand*
von Marlen Haushofer

Regie: Clemens Maria
Schonborn

Spirit And The Dust
von Noah Haidle
Regie: Anna Bergmann

Baracke
von Rainald Goetz
Regie: Claudia Bossard

Biografie: Ein Spiel
von Max Frisch
Regie: Bastian Kraft

Blue Skies

nach dem Roman von

T.C. Boyle

Regie: Alexander Eisenach

Unter Végeln
Bookpink: New Arrivals
von Caren JeB3

Regie: Jorinde Drése

Bunbury. Ernst sein
is everything!
von Oscar Wilde
Regie: Claudia Bossard

Der erste fiese Typ
nach dem Roman von
Miranda July

Regie: Sarah Kurze

Der Gesang des
Pottwals

von Heiner Bomhard
Regie: Heiner Bomhard

Der Liebling
von Svenja Viola Bungarten
Regie: Anita Vulesica

Die drei Leben der
Hannah Arendt

nach der Graphic Novel von
Ken Krimstein

Regie: Theresa Thomasberger

Die Gehaltserh6hung
von Georges Perec
Regie: Anita Vulesica

Die Insel der Perversen
von Rosa von Praunheim
Regie: Heiner Bomhard

Die kahle Sangerin
von Eugéne lonesco
Regie: Anita Vulesica

Endspiel
von Samuel Beckett
Regie: Jan Bosse

Forever Yin
Forever Young

Die Welt des Funny
van Dannen

Regie: Tom Kuhnel und
Jargen Kuttner

Ismene, Schwester von
von Lot Vekemans
Regie: Stephan Kimmig

Repertoire

Jugend ohne Gott
nach dem Roman von
Odén von Horvéth
Regie: Emel Aydogdu

Leichter Gesang
von Nele Stuhler
Regie: FX Mayr

Let Them Eat Chaos
von Kae Tempest
Regie: Sebastian Nubling

Nora oder Wie man das
Herrenhaus kompostiert
von Sivan Ben Yishai

Regie: Anica Tomi¢

Parzival

nach Wolfram von
Eschenbach

Regie: Joanna Praml

Penthesilea: Ein Requiem /
396mgbomys. My330990
von Nino Haratischwili

Regie: Nino Haratischwili

Polaris

ein Projekt von
Jan-Christoph Gockel
Regie: Jan-Christoph Gockel

Prima Facie
von Suzie Miller
Regie: Andras DOmMotor

Pygmalion
von George Bernard Shaw
Regie: Bastian Kraft

Tagebuch eines
Wahnsinnigen

von Nikolai Gogol
Regie: Hanna Rudolph

ugly duckling

von Bastian Kraft und
Ensemble nach

Hans Christian Andersen
Regie: Bastian Kraft

BOX

Deblit in der Box

fiinf minuten stille
von Leo Meier
Regie: Giulia Lancellotti

Ach, Mom!

Eine nichteuklidische
Seifenoper

von Nico Sauer
Regie: Nico Sauer

Fake Jews

Eine Autofiktion

von Noam Brusilovsky
Regie: Noam Brusilovsky

Lonely Hearts

eine Stuckentwicklung von
Anja M. Wohlfahrt und DT jung*
Regie: Anja M. Wonhlfahrt

Méannerphantasien

nach Klaus Theweleit, mit
neuen Texten von

Svenja Viola Bungarten,

Ivana Sokola und

Gerhild Steinbuch

Regie: Theresa Thomasberger

Sonne und Beton
nach dem Roman von
Felix Lobrecht

Regie: Karsten Dahlem

Vertikale Wale

von Milena Michalek und
Ensemble

Regie: Milena Michalek

Die Box zieht in dieser Spielzeit
in unser Probebiihnenzent-
rum im Innenhof des DT um.
Wahrend der Sanierung der
Box finden alle Box-Vorstellun-
gen auf der Probebiihne ein
neues Zuhause.
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Auf der
Buhne

ENSEMBLE

Lisa Birke Balzer*, Mareike Beykirch, Maren Eggert,
Julischka Eichel, Beatrice Frey* Felix Goeser, Julia
Grafner, Moritz Grove®, Fritzi Haberlandt* Nikolaus
Habjan* Manuel Harder, Corinna Harfouch*

Jonas Hien, Alexander Khuon, Moritz Kienemann,
Jens Koch, Wolfram Koch* Florian Kohler, Frieder
Langenberger, Katrija Lehmann, Svenja Liesau,
Benjamin Lillie, Alexej Lochmann, Daria von Loewenich,
Peter René Ludicke, Ulrich Matthes, Janek Maudrich,
Wiebke Mollenhauer, Lenz Moretti*, Bernd Moss,
Mercy Dorcas Otieno, JOrg Pose, Abak Safaei Rad,
Evamaria Salcher, Andri Schenardi, Anja Schneider,
Natali Seelig, Steven Adjei Sowah*, Carmen Steinert,
Caner Sunar, Mathilda Switala, Komi Mizrajim
Togbonou, Almut Zilcher, Regine Zimmermann

*regelmaBige Gaste
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SCHAUSPIEL-GASTE

Jade Pearl Baker, Marie Albertine Louise Becker,
Maja Beckmann, Heiner Bomhard, Vincent
Brusdeylins, Gérobme Castell, Bozi Darko, Samuel
Finzi, Tanja Hameter, Lorena Handschin, Henrike
Johanna Jorrisen, Nils Kahnwald, Steve Katona,
Steffi Krautz, Jurgen Kuttner, Judy La Divina, Ole
Lagerpusch, Manuela Linshalm, Hans LOow, Franziska
Machens, Dagmar Manzel, Sasha Melroch, Jeremy
Mockridge, Helmut Mooshammer, Chenoa North
Harder, Michael Pietsch, Trystan Putter, Linn Reusse,
Sophie Rois, Til Schindler, Mio Jurek Lane Sudhoff,
Nele Trebs, Anita Vulesica, Jakob Wimberger,
Susanne Wolff, Kotbong Yang sowie Spieler*innen
des DT jung* Schauspielstudierende der Hoch-
schule fur Schauspielkunst Ernst Busch und die
RambaZamba Kolleg*innen Franziska Kleinert,

Anil Merickan, Dirk Nadler, Jonas Sippel, Sebastian
Urbanski und Nele Winkler

HINTER
DER
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Service

Vorverkauf
Der regulére Vorverkauf startet zu den jeweili-
gen Kassendffnungszeiten immer am 4. des

Monats flr den Folgemonat. Mitglieder des
DT Freundeskreises kdnnen bereits ab dem 1.,

DT Cardinhaber*innen und Gruppen ab dem
2. des Monats Karten kaufen.

Der telefonische Kartenvorverkauf ist mit Kredit-
karte (Visa, Mastercard, American Express),
der Online-Vorverkauf zusatzlich per PayPal
maoglich. Telefonisch gekaufte Karten kénnen
als e-Ticket zugesendet werden, das Sie direkt
in das Wallet auf Inrem iOS/Android Smart-
phone speichern kdnnen.

Schriftliche Bestellungen an den Besucher*-
innenservice sind ab Veroffentlichung des
Spielplans am 1. des Vormonats méglich. Die
Bestellungen werden mit Beginn des Vor-
verkaufs in der Reihenfolge des Eingangs be-
arbeitet.

Online-Kartenkauf
Rund um die Uhr im Webshop méglich unter
www.deutschestheater.de.

Tageskasse

SchumannstraBe 13 a, 10117 Berlin
taglich 15-18:30 Uhr

T: +49 30 284 41225

Die Abendkasse 6ffnet eine Stunde vor
Vorstellungsbeginn.
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Besucher*innenservice

Bei Fragen rund um lhren Besuch und lhren
Kartenkauf:

Montag bis Freitag 11-18:30 Uhr

+49 30 284 41 221
service@deutschestheater.de

Preise
DT BUHNE

A B Cc D
Preisgruppe | 59€ 50€ 43€ 34€
Preisgruppe Il 48€ M€ 34€ 271€
Preisgruppe Il 37€ 32€ 25€ 20€

Preisgruppe IV 26€ 22€ 7€ 14€
Preisgruppe V 15€ 12€ ne 9€

Preisgruppe VI 8€ 7€ 6€ 5€
KAMMER

A B (6] D
Preisgruppe | 44€ 38€ 32€ 26€
Preisgruppe Il 36€ 30€ 25€ 20€
Preisgruppe lll 26€ 22¢€ 18€ 14€
BOX UND ANDERE ORTE
(freie Platzwahi)

A B C D
Preisgruppe 24€ 18€ 12€ 8€
ermaBigt 10€ 9€ 6€ 4€

Ausfuhrliche Informationen zu den Karten und
zu den Saalplanen finden Sie hier:

DT Spezial

Das DT zum Kennenlern-Tarif: FUr Vorstellun-
gen, die im Spielplan mit DT Spezial gekenn-
zeichnet sind, gilt ein Einheitspreis von 15 Euro
auf allen Platzen. Schnell sein lohnt sich!

DT Card

Mit der DT Card erhalten Sie 40 % ErmaBigung
auf den Kartenpreis im Vorverkauf und an der
Abendkasse. Die DT Card kostet ab 55 Euro im
Jahr und istim Besucher*innenservice erhaltlich.

Theater Mobil
Wir kommen zu lhnen in die Schule, in den

DT Freundeskreis

Der Forderverein des Deutschen Theaters be-
steht seit 1993, zahlt mehr als 600 Mitglieder,
und unterstatzt zahlreiche Projekte im und um
das DT herum. Ganz nah dran: Vorab-Ticket-
kauf, exklusive Veranstaltungen, Einladungen zu
Empfangen und Premieren, Blicke hinter die
Kulissen. Jetzt Mitglied werden! Kontakt:
dt-freundeskreis@deutschestheater.de

+49 30 284 41 221

Barrierefreiheit

DT Buhne und Kammer verflgen Uber Platze
fur Menschen mit Rollstuhl. Diese sind barriere-
frei zuganglich, das Abendpersonal hilft Ihnen
gerne! Horverstarkungsanlagen sind in der DT
BlUhne und der Kammer vorhanden. Der Besu-
cher*innenservice berat Sie gerne.

Service

Performances with surtitles

We offer many performances with English sur-
titles. These are marked in the schedule. Look
out for this icon: @ We ask you to consider
surtitles as a service from which not all seats
can benefit. The box office staff will be happy
to advise you on which seats will give you the
best view of the surtitles.

In addition to the program and the possibility to
buy tickets in the webshop, you will find photos,
in-depth texts, videos, podcasts and much
more online:

Ops

Website

Neben den aktuellen Terminen und der Mog-
lichkeit des Kartenkaufs im Webshop finden
Sie Fotos, vertiefende Texte, Videos, Podcasts
und vieles mehr online unter
www.deutschestheaterde.

Follow us

Immer Up to Date mit unserem
Newsletter!

Jetzt kostenlos anmelden und einmal pro
Woche Neuigkeiten aus dem DT erhalten.

-
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